Grzegorz Kurzyski

Ekspertyza dotyczca ksztatcenia w podstawowychsrednich i wyzszych
szkotach muzycznych w zakresie muzyki, ze szczeggin uwzglednieniem
oceny jakdci, | przedstawienie dobrych praktyk wraz z rekomemlacjami

dotyczacymi przyszicéci szkolnictwa artystycznego

Wieloletnia tradycja istnienia w naszym kraju fisawanych przez matwo podstawowych,
srednich i wyszych szkot muzycznych (akademii) daje dobre ragylia polskie szkolnictwo
muzyczne ma bardzo dobre notowania w Europie. Ralskiej pory nie ma zegroblemow z
rekrutacy studentéw do akademii muzycznych, jak w wielu ltiaeh zachodnich, ktore
rekrutup swych studentéw z innych krajéw, zwlaszcza z Azji.

Wobec dobrego poziomu naszego z83ego szkolnictwa muzycznego sprawa ucieczki
absolwentowsrednich szkét muzycznych na uczelnie zagraniczree stanowi problemu,
jakkolwiek nie mana powiedzié, ze nie istnieje. Dotyczy to raczej wybitnych absahidav
akademii muzycznych, ktorzy jad,doksztaict si¢” do innych zagranicznych instytuciji,
jednak tylko po cgci wynika z presfiu zagranicznych uczelni, bardziej z korzystniejszeg
tam w jaking sensie i réenorodniejszego rynku pracy.

Merytoryczna ocena poziomu nauczaniaa®ist zawsze z istnieniem pewnych kryteriow, w
stosunku do ktérych ten poziom pma by poréwnéa W europejskim wgszym szkolnictwie
muzycznym takie kryteria zostaly stworzone przezCAEThe European Association of
Conservatoires — siesuropejskich wiszych uczelni muzycznych, zrzesgaj obecnie 266
instytucji tego typu z 55 krajow). Przytaczam jey do nich odni& swoje uwagi,
obiektywizupc w ten sposéb osobiste, agonie zawsze bezstronne opinie.

AEC w cihgu ostatnich piciu lat stworzyta dwa niezwykle istotne dokumengmowe,
muzyczra, wersg tzw. deskryptorow dubiskich (Shared Dublin Descriptors) i ,Efekty
ksztatcenia AEC”(AEC Learning Outcomes) dla pierwszego, drugiegmzéciego cyklu
studibw muzycznych. Muzyczna wersja deskryptorévblidskich nawizuje w sposob
bezpdredni do oryginalnych Shared Dublin Descriptorseihtp ich przeformutowania byto
jasne wykazanieze wigksza¢ atrybutow sformutowanych w oryginalnych deskrypidy
dublinskich ma zastosowanie réwnigv sektorze muzycznym. Deskryptory duiskie byty
sformutowane przez Joint Quality Initiatives w rainhaProcesu Bolgskiego w celu

utworzenia struktur ramowych kwalifikacji dla Eumegkiej Przestrzeni Wagzego



Szkolnictwa (EHEA). Ministrowie edukacji wszystkichs krajow ,bolaiskich” podczas
spotkania w Bergen w maju 2005 r. zgodzit, sie deskryptory dubtiskie kxda uzyte jako
punkty odniesienia dla narodowych struktur ramowkeafalifikacji. Dlatego oczekuje size
wszystkie stopnie i tytuty nadawane przez instyusgkolnictwa wyszego w krajach
sygnatariuszach Deklaracji Balkkiej keda z nimi kompatybilne.

Opisy kwalifikacji studentéw kiczacych studia muzyczne |, Il i Il stopnia odpowiagaj
poziomom od 5 do 8 w europejskich strukturach ragmabwkwalifikacji i dla naszego
systemu szkolnictwa muzycznego stanpwunkt odniesienia réwnoznaczny z posiadaniem

struktur ramowych kwalifikacji dla profesjonalnegzkolnictwa muzycznego.

Deskryptory dublinskie dotycz pieciu obszaréw aktywndci:

* posiadana wiedza,

e umiegtnosci zastosowania tej wiedzy w praktyce,

* umiektnos¢ formutowania sdow i opinii na bazie interpretacji odpowiednichgeh,

* umiegtnos¢ komunikowania s,

* umiegtnos¢ samodzielnego uczenigsi
Interesujce jest przédedzenie spojnkei kwalifikacji nabywanych przez naszych studentow
wyzszego szkolnictwa muzycznego z kwalifikacjami, itbr osiagniecie jest rownoznaczne
ze sprostaniem wymaganiom  wyartykutowanym przeromejskie struktury ramowe
kwalifikaciji.

1. Zakres wiedzy uzyskiwanej przez naszych studengsw fielatywnie szeroki, dgi
konsekwentnej polityce edukacyjnej opartej na tigqysiowej strukturze (muzyczne
szkoly podstawowegrednie i wysze). Mana wszake niejednokrotnie ustysze
gtosy, ze wiedza uzyskiwana na poziomie szkolnictwazszggo jest powtarzaniem
(moze trocle bardziej uszczegotowionym) wiedzy uzyskane] w $&élo nizszego
stopnia. Nie ma ricy jakasciowe]j w podejciu do uzyskiwanej wiedzy, gdy
wymiar badawczy jest ¢sto zaniedbywany, czego rezultatem jest ukierunkosva
wyzszego szkolnictwa ku szkotom zawodowym, a nie akaclem. Dziki
dostpnasci nagra najwybitniejszych artystow (wiele z nich jest wblotekach
akademickich) miodziejest zorientowana w sztuce wykonawczej i kompozjie
na najwyszym swiatowym poziomie, brak jej natomiast gkszego zainteresowania
tzw. obcogzyczm literatur fachows, dotycaca sztuki wykonawczej, mimo istnienia

w bibliotekach czsto bogatych zbioréw dotyazych tego obszaru wiedzy.



2. Dzieki wysoko kwalifikowanej kadrze akademickiej i lmgm kontaktom z
zagranicznymi instytucjami wgzego szkolnictwa muzycznego (liczne warsztaty
czesto wybitnych artystow z innychsmdkoéw akademickich) miodziestudencka
umie zastosowaelementy swej wiedzy muzycznej w praktyce¢$€la zauwaalne
jest jednak wycznie naladownictwo pewnych zaobserwowanych wzoréw, bez
dogkbnego zrozumienia istoty problemu. Prowadzi to cieannie do braku
oryginalnych rozwgzan, ptymacych z inspiracji wiasn wyobra&nia i wiedz
muzyczn.

3. Niedostatki w zakresie zintegrowania wiedzy i tegfa interpretowania pewnych
zjawisk @ chyba najstabsz strory wyzszego szkolnictwa muzycznego. Brak
umiegtnosci tworzenia powizah w obrbie poszczegéinych elementow dzieta
muzycznego uniendiwia wykorzystywanie wiedzy o muzyce jako logicine
strukturze, stosowalnej w adych okresach historii muzyki. Bymaze instynkt
muzyczny (drzemacy prawdopodobnie w genach polskiej populacji) kija& stopniu
rownoway braki wynikapce z marginalizowania bardziej naukowego i racjoegb
podefcia do tego =zagadnienia. Zi#hie dziatd uniwersyteckich studiow
muzykologicznych (mimo ich pewnych stabych stror) dziatalndci akademii
muzycznych byloby na pewno korzystne, zwlaszczaewobyranie wyczuwalnych
trudnagci w awansowaniu kadry akademickie] na kierunkuriseanuzyki (brak
wystarczajcej liczby grodkéw akademickich magych uprawnienia w tym zakresie).

4. Umiejgtnos¢ komunikowania s, przekazywania informacji i prezentowania
probleméw w sposéb czytelny i przgghy zaréwno dla profesjonalistow, jak i os6b
nie zwihzanych z dam dziedzim réwniez nie jest najmocniejaz strora haszych
studentow (przede wszystkim wydziatdow wykonawczycBprocz wyjtkowych
przypadkow, gdy studenci opegujy sposob doskonaty zarowno stowem maowionym,
jak i pisanym, wiksza¢ nie potrafi wypowiada sie w sposéb profesjonalny i
zrozumialy o naszej dziedzinie; dotyczy to zwlaszstowa pisanego.

5. Znakomita wekszas¢ studentow rozwigta umiegtnos¢ samodzielnego uczeniagsi
umazliwiajaca kontynuacg studidbw ukierunkowanych w sposob bardziej
indywidualny.Swiadczy o tym liczba studentéw kontynaeych po studiach | stopnia
studia 1l stopnia, jakkolwiek rozdzieléd tych studidw i zrénicowanie ich
charakterystyki jest agle sprawy dyskusyjm i czesto pozorowam (0 tym w dalszej

czesci).



Drugi, wspomniany wiej, wazny dokument stworzony przez tzw. geupolonska w ramach

AEC dotyczy efektéw ksztatcenia dla pierwszego, girgo i trzeciego cyklu studiéw

muzycznych. % one ugte w trzech kategoriach: praktycznych, teoretychnyogélnycH.

Dotycza nastpujacych umiegtnosci, ktérych nabycie jest konieczne do uzyskania

kwalifikacji odpowiadajcych ukaiczeniu poszczegolnych cykli studiow asgych:

Praktyczne efekty ksztalcenia — umiaitnosci:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7
8)
9)

umiejtnosci w zakresie ekspres;ji artystycznej,
umiejtnosci w zakresie repertuaru,
umiegtnosci pracy w zespole,

umiejetnosci ¢wiczenia i pracy podczas proéb,
umiejtnosci czytania nut,

umiegtnosci stuchowe, tworcze i odtworcze,
umiegtnosci werbalne,

umiegtnosci dotyczce publicznych wykong

umiejtnosci improwizacyjne,

10)umiejtnosci pedagogiczne (jeli dotycz kierunku studiow).

Teoretyczne efekty ksztatcenia — wiedza:

1)

znajoma¢ repertuaru i materiatu muzycznego,

2) wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki muzycznej,

3)
4)

umiegtnosci improwizacyjne,

umiejtnosci pedagogiczne (jeli dotycz kierunku studiéw).

Ogolne efekty ksztatcenia:

1) niezalencs¢,

2) uwarunkowania psychologiczne,

3) krytycyzm,
4) komunikacja spoteczna.

! Szczegbdlowa charakterystyka poszczegélnych wmigici znajduje si w Aneksie 1 (gdzie

zamieszczono caty dokument ramowy AB@idia | i Il stopnia wiszej edukacji muzycznej — Cechy

charakterystyczne, metody nauczania i efekty kerig).



Przyjrzyjmy sg, jak wyghda realizacja zakladanych przez AEC efektéw ksetatc przez

studentow polskich uczelni muzycznych:

Praktyczne efekty ksztalcenia — umiagtnosci

1.

Zalecane umiejnosci dotyczice wyrazu artystycznego wydapie spetnione.
Jakkolwiek kreacje studentow wakiszaci sa wynikiem usilnej pracy pedagogow
przedmiotu gtdbwnego, nalg zaktad&, ze samodzielna praca studentéw nad
stworzeniem interpretacji danego utworu muzycznedgprowadzitaby do
podobnych rezultatéw (w zaleosci od uzdolnié@ studenta). Niektére produkcje
studenckie stajna bardzo wysokim poziomie.

Spetnienie wymaga dotyczcych umiegtnosci repertuarowych rownie nie
wzbudza wgkszych watpliwosci. W wigkszaci polskich uczelni muzycznych
spektrum repertuarowe jest szerokiegai od muzyki barokowej do twércao
wspotczesnej, a potwierdzajen fakt wymagania dotygeze prezentacji tych
stylbw muzycznych w czasie egzaminow dyplomowychoz& za malto
eksponowana jest muzyka najnowsza, a wiedza datgcz&nych notacji
muzycznych jest jeszcze @oograniczona (nie dotyczy to oczyeie studentow
kompozycji i teorii muzyki).

Umiejetnosci dotyczace gry zespotowej (gry w zespotach) staja wysokim
poziomie, zwlaszcza w ostatnich latach, gdy w edjkeonserwatoryjnej diy
nacisk jest ktadziony na muzykameral@a.

Umiejetnosci dotyczce technik ¢wiczenia i przyswojenia zwkzanych z nimi
dobrych nawykow rownie jak sk wydaje, nie budz watpliwosci. Na poziomie
wyzszego szkolnictwa muzycznego warunkiem dostania ra studia jest
dysponowanie tymi umigfnosciami i obecnie rzadko sijuz zdarza,ze studenci
mogliby sobie nie poradziz wymaganiami technicznymi stawianymi przez
szerokie spektrum obiegowego repertuaru instrurhreega i wokalnego. Praca
pedagogéw na poziomigedniego i podstawowego szkolnictwa muzycznego daje
pozytywne efekty, ktore mogtyby byeszcze lepsze za sprawdalszego rozwoju

i intensyfikacji dziatalnéci konsultacyjnej, na kt@r przeznaczaneas jak sk
wydaje, niewystarczage srodki finansowe.

Umiejetnosci dotyczce czytania nut raczej nie wzbudgajickszych watpliwosci

i stoja na wystarczajco wysokim poziomie (nie mowio tzw. czytaniwa vista w



tym wzgkdzie oczywécie indywidualne uzdolnienia poszczegolnych studlent
roznia sig¢ w sposob zdecydowany); zresmmiegtnosci te & sprawdzane w czasie
egzaminoéw wsipnych. Pewne braki w tym zakresig Bviagzane z dé& niskim
poziomem umiegtnosci omawianych w nagpnym punkcie.

. Umiejetnoéci  stuchowe, twoércze i odtwércze, ktorych opanowanimoim
zdaniem, nie jest jeszcze dostateczne, stanbea wtpienia samogdro edukacji
muzycznej, a podsgie do tego typu zagadidiejest w Polsce niewtaiwie
przemylane i realizowane. Umigjnosci szybkiego zapargiywania materiatu
nutowego, maliwosci operowania nim w sposéb biegly i zaawansowanyikaja

Zz powhzania wielu elementéw, z ktorych centralnym jesttédeenie stuchu w
scistym powhnzaniu z nauk harmonii, wiedzy o stylach muzycznych, form
muzycznych itd. Godnym polecenia jest przykiad hdéski, gdzie istnigj
pracownie ksztatcenia stuchu, ktére jakaéramki centralne wspotpracyjz
pedagogami wyktadagymi inne, wyej wspomniane, przedmioty. W Polsce brak
tych powhzan prowadzi do nabywania wiedzy w sposob izolowangyzgna
przyktad wiedza harmoniczna nie przektadara maliwos$¢ zastosowania jej w
praktyce. Brak jest rownieszerszej wiedzy na temat technik zapgywania, co
czgsto doprowadza do mechanicznych d#iataie dajcych spodziewanych
rezultatow.

. Umiejetnoéci prezentacji stownych i pisemnych sajstabszym ogniwem edukacji
konserwatoryjnej. Mowienie i pisanie w sposoéb iigihtny o muzyce agle
sprawia studentom wiele problemoéw, czego dowqagemne prace licencjackie i
magisterskie, ktorychegyk jest polski na zastraszep niskim poziomie, take
bez ,,obrobki” i pomocy pedagoga prace tego typumagtyby zaistnié w sposob
oficjalny. Oczywicie jest to daleko ite uogolnienie, zdarzgjsic bowiem
jednostki, dla ktérych operowanie stowem moéwionynpisanym nie stanowi
wiekszego problemu, jednak naieone raczej do wytkdw. Przypuszczanye
praktyka czstego pisania tzw. esejow, prac pisemnych datych tematyki
muzycznej, tak kultywowana w zachodnimasgym szkolnictwie muzycznym, w
znacznym stopniu polepszytaby $ytuacg, gdyz nasza miodzie studencka w
czasie studidw nie ma dego kontaktu ze stowem pisanym (dotyczy to przede
wszystkim kierunkédw wykonawczych).

. Umiejetnoéci zwiazane z wysipami publicznymi osigaja, jak sk wydaje,

satysfakcjonujcy poziom, jakkolwiek publiczne wygily zawsze & i beda



Zwiazane ze stresem, gdiaka jest natura zawodu muzyka. Jednak zmniajszaj
si¢ liczba pamgciowych ,wpadek” na publicznych koncertadwiadczy o
stosunkowo dobrym przygotowaniu studentéw do gp@tv publicznych, czemu
na pewno sprzyjaj obownzkowe uczestnictwo w koncertach, zwyczajowe
Logrania” przed odpowiedzialnymi koncertami, wraszlepszy stan opanowania
przygotowywanego programu.

9. Umiejetnosci improwizatorskie g bez watpienia najstabszym elementem naszego
systemu szkolnictwa muzycznego. Wieda improwizacji dysponaj nieliczni
studenci na specjalddach organy i klawesyn czy sekcji muzyki jazzowedg
powinni ja mie¢ rowniez studenci innych specjaléd, gdyz pewne jej aspekty
stanows jadro dziatalnéci muzycznej. W wielu sferach zymane jest to z
problematyly poruszam w punkcie 6, czyli z umiejnosciami stuchowymi,
tworczymi i odtworczymi. Umiejtnos¢  improwizowania  zapobiega
przygotowywaniu pewnych pozycji repertuarowych agadzie wyuczenia¢gna
pami¢ pewnych strof wgzyku, ktdrego i nie rozumie, ktore nieagsvtopione w
kontekst logicznegoggyka muzyki z wszystkimi jego konsekwencjami. Zpu
nacisk kltadziony nact sfek umiegtnosci przez europejskie systemy edukacii
muzycznej zapewne wymusi ukierunkowanie réwnieszych dziata na ten
obszar zagadnie

10.Umiejetnosci pedagogiczne do pewnego czasu stanowilyskie gardto” naszego
szkolnictwa. Teraz sytuacja wwgla znacznie lepiej — d&i umowom
zawieranym przez akademie muzyczne ze szkotami czugyni | i Il stopnia
studenci maj mazliwos¢ odbywania praktyk pedagogicznych ljete dziatania
nie s pozorowane (a czasami take gilzieje), studenciasw stanie osignac
zadowalajcy zakres umiegfnosci tego typu (jakkolwiek nic nie zagti wielu lat

praktyki i ,wrodzonego” talentu pedagogicznego).

Teoretyczne efekty ksztatcenia — wiedza:

1. Zrozumienie repertuaru i materialu muzycznego. &ted dysponuy
wystarczajca wiedzy dotycaca gtdwnych pozycji repertuarowych ich
specjalnéci, jak roéwnie szersz wiedzz dotycaca wickszaici dziet
reprezentuyjcych podstawowe style muzyczne. Oczici@, zdarzaj sic skrajne

przypadki braku wiedzy co do specjalistycznego meeu, ale s to wyjatki, a



ukonczenie kursu literatury specjalistycznej w zasadeiemaliwia ukonczenie
studiow bez uzyskania takiej specjalistycznej wiedialezatoby pogebiat

u studentow swiadoma¢ wzajemnej zatenosci elementéw muzyki podczas
tworzenia interpretacji dzieta, opartej na wiedzgyskanej na poszczegoélnych
kursach (formy muzyczne, harmonia itd.).

2. Wiedza i zrozumienie kontekstu. Jeden element tigstaniedbany, dotygzy
zwlaszcza cakwiowego ugcia profesji muzycznej i zwkanych z i dziataa
biznesowych, marketingu, promocji, wtasaointelektualnej, jakkolwiek coraz
czesciej w programach nauczania pojawiggic przedmioty zwizane z tym
obszarem (agto jako zajcia fakultatywne). Naletoby réwnie w wigkszym
stopniu ywiadami& studentom wzajemne zatesci zachodzce medzy ich
wiedz teoretyczn i praktyczr, gdyz zbyt czsto nie umigj oni zastosowaswej

wiedzy teoretycznej w dziataniach praktycznych.

Efekty ogolne ksztatcenia — niezalenos¢, zrozumienie aspektow psychologicznych,
swiadoma¢ krytyczna, umigjtnosci komunikowania s nie wymaga specjalnych
omowier, gdyz w wickszasci wypadkdéw zostaj przez studentdw aginicte. Umiep oni
inicjowa¢ dziatania i wspotpracowaz innymi we wspoélnych projektach, umjepdgrywa
gtébwng role w projektach, ktére takiej roli wymaggjumiep organizowa praeg w zespole,
korzyst& ze swojej wyobrani, intuicji, pracow& w sposob tworczy,aselastyczni i potrafi
dostosowa sig do zmieniajcych s¢ okoliczngci, w wickszasci majp wystarczajca wiedz
dotyczca technik informacyjnych. Proces dydaktyczny prowggz do uksztaltowania
dojrzatego muzyka jest dlugotrwaty (17 lat), skoikplvany i przeprowadzany w wielu
uzupetniagcych sk kontekstach. Z tego powodu mtodziguzyczna przyzwyczajona jest do
radzenia sobie w #dych sytuacjach, ktére zazwyczaj nie@ szwyczajnymi” dla ich
rowiesnikow.

Wskazatem na pewne braki w realizacji tzw. efektéaztalcenia w profesjonalnym
szkolnictwie muzycznym. Jednak z gabtanowczécia mozna powiedzié, ze wiele

umiegtnosci jest osaganych na poziomie przewszapcym standardowy poziom europejski.

Jakosé¢ w wyzszym szkolnictwie muzycznym
Wyzsze szkolnictwo artystyczne ma swagpecyfik. ,Jakaé”, a zwilaszcza artystyczna
jakos¢, byta i jest immanentnym zateniem edukacji artystycznej od jej samego ptiar

Artystyczna jaké¢ uciel&nia ideat, ktory nigdy nie me by w petni osagniety, do ktérego



jednak naley stale dzy¢. Przybiera on rine formy, ale na ogot jest bezzwiocznie
rozpoznawalny, chiotrudny do opisania. Poniewgakaos¢ artystyczna jest niedookilena, w
wielu wypadkach jej ocena jest sprawrudm i niejednoznaczn Normalnym sposobem
zapewnieniaze mamy do czynienia z najwgz jakoscia artystyczia, jest deklaracja innych
artystow, ktérzy s uznawani za wybitnych specjalistbw przez spotészeo

i profesjonalistow. Przez dlugi czas zapewnieniblipgndici, ze jakégé oferowana przez
uczelnie artystyczne jest najugza, nie stwarzatgadnych problemoéw. Obecnie sytuacja si
zmienita. Czasy bezwarunkowej wiary, napsyego ,zaufania” do profesjonalnych
autorytetow minty. Ich miejsce zajo wspoéiczesne, bardziej ekonomiczne spojrzenie na
wszelkie formy szkolnictwa wagzego, w tym rownie na edukag artystycza. Wyzsze
szkolnictwo artystyczne statogsiowarem, ustug oferowarn na rynku. Jest optacane przez
rzad (czytaj: podatnikéw), a ##l znajduje s stale pod presjudowadnianiaze pienadze

zainwestowane w wagze szkolnictwo artystyczne dobrze wydawane.

W wyzszym szkolnictwie muzycznym mowimy o artystycznejuleacii, artystycznym
poziomie, artystycznej wymianie i artystycznej penfwalnaci. Do chwili obecnej, mimo
wysitkéw naszych poprzednikow, nie zostat wynalegieaden system, ktory bytby w stanie
opis& daswiadczenie artystyczne w sposOb kompletnie obiekiyw Oczywicie,
doswiadczenie artystyczne me podlegd ewaluacji: nie jest catkowicie subiektywne.
Standardowa procedura ewaluacji jgdiaartystycznej polega na intersubiektywizmie:pyru
profesjonalistow najwiszego poziomu formutajsady wspolnie. Obserwatorzy zewtrzni,
ktérzy nie rozumigj, dlaczego nie rozwihi smy bardziej ekonomicznego systemu ewaluacji,
cz¢sto z tegozartuja, ale prost prawd jest to,ze taki bardziej ekonomiczny system nie
istnieje” — stwierdzit Evert Bisschop Boele — cadugrupy roboczej Polifonia Tuning AEC.

Podobnie jest z wdtaniem systemow zapewnienia jakb ksztatcenia. Systemy
rygorystycznie wymagane w procedurach akredytacyjnghgle @ utopa w polskim
wyzszym szkolnictwie muzycznym. Jest w tym pewna spuzec, gdyz mato dziedzin
wykazuje tak obsesyja che¢ demonstrowania jakoi jak muzyka. Studenciasciagle
obligowani do wykona przed komisjami, uczestniczenia w przestuchani&ohkursach i —
to chyba najbardziej krytyczny sprawdzian — w peddych koncertach. Jednoénee
muzycy mag bardzo ograniczone éwiadczenie dotycge procedur zewatrznego |
wewretrznego zapewnienia jako i procesow akredytacyjnych. Skoro jednak takie

procedury 8 wymagane, to zdaniem AEC najezainiciow& proaktywne podégie do



calego sektora muzycznego, zapewguaj branie pod uwag szczegodlnego charakteru
studiow muzycznych, dhiacego s¢ od wszystkich innych dziedzin i dyscyplin #zego
szkolnictwa.

Nalezy jednak zauway¢, ze zapewnianie jakoi lezy w centrum aktywn€ci edukacii
konserwatoryjnej. Od samego peatkal kazde konserwatorium zwraca na to bacznvag:;.
Wewrgtrzne systemy zapewnienia jako maj bardzo réane postaci i formy dziatania, od
prostych, prawie intuicyjnych sposobdw po wyszukdneiekiedy raczej biurokratyczne)
(wystepujace zwilaszcza w Wielkiej Brytanii), bigte pod uwag jakos¢ na r&nych
poziomach, zapewnian przez rygorystyczne, stale powtarga s¢ | obszernie

udokumentowane procedury.

Wytyczne ENQA (European Network for Quality Assurance — EuropejSk€ Zapewnienia
Jakaci w Szkolnictwie Wyszym) dotyczce wewrtrznych systemow zapewnienia jd@ko

sa dos¢ jednoznaczne:

1) Polityka i procedury zapewnienia jaki instytucje powinny mi€ polityke
i zwiazane z rg procedury zapewnienia jak@ i standardéw programoOw nauczania oraz
nadawania tytutéw i stopni naukowych. Powinny résinprzyczyni@ sie bezwzgédnie
do rozwoju poddgia, ktére docenia znaczenie j&koi jej zapewniania w ich dziataniach.
Aby to osagna¢, instytucje powinny rozwig i zastosowa strategt ciagtej poprawy
jakaosci. Strategia, polityka i procedury powinny mistatus formalny i by publicznie
dostpne. Powinny réwnie znalg¢ miejsce dla dziata studentéw i opiniodawcéw
(pracodawcow).

2) Zatwierdzanie, monitoring i okresowe przgtyf programéw nauczania i nadawanych
tytutdbw i stopni: instytucje powinny mie formalne mechanizmy zatwierdzania,
periodycznych przegtiéw i monitorowania programow nauczania i nadawharnytutow
i stopni.

3) Ocena studentéw: studenci powinni ¢byceniani przy #yciu opublikowanych
kryteridw, przepiséw i procedur stosowanych w sposdojny.

4) Zapewnienie jakei i stan kadry akademickiej: instytucje powinny emiformalne
sposoby zapewniania i dokumentowarii@,kadra akademicka zaarkgaana w procesy
nauczania studentow jest wykwalifikowana i komp#&tan Powinna ona podlega

zewretrznym przegidom i ocenom oraz l8yopisywana w raportach.
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5) Zrodta finansowania i pomoc dla studentéw: instygugpwinny zapewij ze dostpne
zroédta i zasoby konieczne dla procesOw nauczaniaestdw g adekwatne i
wystarczajce dla kadego z oferowanych programéw nauczania.

6) Systemy informacyjne: instytucje powinny zapetyriie zbierag, analizuj i biora pod
uwag; informacje niezbdne do efektywnego prowadzenia swoich programéowi&ivi i
innych dziata.

7) Informacja publiczna: instytucje powinny regularnipublikowa aktualizowane,
bezstronne i obiektywne informacje, zarowno $diowe, jak i jakdciowe, o

prowadzonych programach i oferowanych tytutaclopstach.

Wicksza¢ z wyzej przytoczonych zaleaesprawdzana jest przez doskonale dziatafekcg
Sztuki przy Pastwowej Komisji Akredytacyjnej. Jednak wewgtreny system zapewnienia
jakosci powinien bré pod uwag zestaw kryteribow dotyery széciu podstawowych
obszaréw zagadnie

1) wizja i misja instytucji,

2) procesy edukacyjne,

3) kwalifikacje studentow,

4) kadra akademicka,

5) otoczenie, pomoce naukowepdta finansowania,

6) interakcja z&rodowiskiem.

Aby sprosté zadaniom wynikajcym z umiejscowieniem wgj wymienionych obszarow
w wewrgtrznym systemie zapewnienia ja@kq instytucje wyszego szkolnictwa muzycznego
powinny d& odpowiedzi na zasadnicze pytania:
1. Czy instytucja ma dtugoterminavwizje strategii?
2. Jaka jest relacja rulzy misp instytucji a jej programami edukacyjnymi?
3. Czy programy nauczania bazuja tréjcyklicznej strukturze promowanej przez Rsc
Bolonski, a jeli tak — jakie g relacje m¢dzy poszczegolnymi cyklami?
4. Czy programy nauczania bippod uwag deskryptory dubfiskie i wynikapce z nich
efekty ksztatcenia?
5. Czy procesy uczeniagsi nauczania bazgjna opartym na kompetencjach pdédej
promowanym przez deskryptory dutskie w wersji muzycznej?

6. Czy badania odgrywajakas role w obrbie kazdego cyklu ksztatcenia?
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7. Czy instytucja uczestniczy w umowach eaeynarodowych dagych perspektywy
internacjonalizacji?

8. W jakim zakresie programy nauczania i procesy edyjka oferuy perspektywy
migdzynarodowe?

9. Jakie g gitdbwne metody oceniania i w jaki sposOb metodypdenagag procesom
uczenia si i hauczania?

10.Czy absolwenci znajdyj prag w dzisiejszym wysoce konkurencyjnyswiecie
muzyki?

11.W jaki sposob absolwenci przyczyniaie do rozwojuzycia kulturalnego na poziomie
lokalnym, narodowym i ngdzynarodowym?

12.Czy istnieje polityka i strategia statego profegjimego rozwoju kadry akademickiej?

13.Czy sktad kadry akademickiej pozwala na elastycadaptagg do nowych
profesjonalnych wymaga wyzwan?

14.Czy istnieje dilugoterminowa strategia dotyca ulepszenia organizacyjnych struktur
decyzyjnych?
15.W jakim stopniu istniegjcy system zapewnienia jad@ i systemy wspierage
wplywaja na stad poprawe programow nauczania i zaplecza dydaktycznego?
16.W jakim stopniu studenci i absolwency gaangaowani w procesy zapewnienia
jakosci?

17.Czy instytucja jest zaangawana w publiczeg dyskusg dotyczica polityki kulturalnej
i muzycznej albo innej zwzanej z tym problematyki?

18.W jaki sposéb instytucja komunikujegsi wspotdziata z ronymi sektorami zawodu
muzycznego w celu uzyskiwania informacji o ich zapebowaniach?

19.Czy istnieje dtugoterminowa strategia poprawy p@ai ze srodowiskiem
zawodowym?

20.W jaki sposob instytucja uczestniczy w eksploragiwych maliwosci zawodowych

dla muzykow?

Na te i podobne pytania wgze szkolnictwo muzyczne w Polscedbie musiato da
odpowiedzi. Jakkolwiek niektore z nich eczywiste, jednak wysoce sformalizowaryyk
urzedniczy Unii Europejskiej &dzie wymagat dowodow na przeprowadzanie tych caych
dziatan w postaci oficjalnej dokumentacji, a w tym nasg®dowisko nie naley do
najmocniejszych. Na wiele pytatutaj nie postawionych odpowigddaje dziatanie

Paistwowej Komisji Akredytacyjnej. Sprawdzanie liczebci kadry akademickie]
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i kwalifikacji posiadanych przez nauczycieli akadekich, ich adekwatnai w stosunku do
wyktadanych przedmiotow, weryfikacja poziomu nautaa sposobu dokumentowania
dziatalnaci dydaktycznej, dostosowanie do obemijacych standardow stworzonych przez
Radk Gtowna Szkolnictwa Wyszego — to tylko wycinek jej dziatalém sprawdzajcej. Na
niektore pytania kada uczelnia musi @a sama odpowied w ramach istniecego
wewretrznego systemu zapewnienia j&&io W uczelniach muzycznych takie systemy jednak
jeszcze nie istnigjw sposob sformalizowany, co w niedalekiej przy&attedzie warunkiem
koniecznym. W wgkszaci akademii muzycznych stan istnjeggo zaplecza,
instrumentarium, zaopatrzenie bibliotek stopzadowalagcym poziomie, poréwnywalnym,
a nawet niejednokrotnie przewszapcym standardy europejskie. Najbardziej, moim
zdaniem, nagke problemy to ,wpuszczenie” doodowiska tzw. ewaluatorow zewtnznych
(co jest ju regul w wielu europejskich instytucjach wszego szkolnictwa muzycznego, a w
Polsce napotyka dé znaczny oposrodowiska), wekszy udziat studentéw w opiniowaniu
kadry akademickiej i jak@i programéw nauczania (jakkolwiek w paru instyaatj takie
dziatania zaistnialy), ggta modernizacja programow nauczania, dostosowelnido realiéw
rynku pracy.

Problematyczne jest rowrieistnienie tzw. standardow ksztatcenia dla daneguhkku
studiow. Spetnity one swe zadanie, jednak obecrdebardzo odbiegajod wzorcéw
europejskich, ktére zakladajtworzenie programOw nauczania na bazie uzyskiwanyc
efektéw ksztalcenia i kompetencji, nie kiorpod uwag w tak duzym stopniu parametrow
startowych, narzucgych naszym akademiom okleny wymiar godzin na poszczegolne
obowiazkowe przedmioty. Przez zmiampodefcia do tej problematyki uczelnie muzyczne
uzyskatyby znacznie wksze maliwosci uelastycznienia swojej oferty edukacyjnej,
odpowiadajcej zapotrzebowaniom rynku pracy i wchedgj w nowo powstate nisze
zatrudnieniowe.

Réwnie nagica spraw wydaje s¢ modyfikacja podégia do systemu punktow kredytowych.
J&li system ten ma sista rzeczywistym systemem akumulacyjnym, musi gpier& na
rzetelnych danych dotyeezych rzeczywistego obgienia studentdéw prama poszczegolnych
przedmiotach. Ankietyzacja studentow jest w tym agku niezhdna, gdy tylko oni mog
poinformowa, w sposéb w miar wiarygodny, o realnym obgieniu godzinowym
wymaganym dla uzyskania efektéw ksztalcenia danpgmedmiotu, a nie pedagodzy,
zaktadajcy niejakoa priori wymagan liczbe godzin. Nowe podégie do systemu punktow
kredytowych umeliwitoby rowniez stworzenie bazy shicej planowaniu programoéw

nauczania, ktore w dzisiejszych realiachsta g przetadowane i za mato elastyczne.
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Charakterystyk poszczegolnych stopni ksztatcenia na poziomigsaym w sposob wyray
okresla ramowy dokument AEC Studia | i Il stopnia wgszej edukacji muzycznej Cechy
charakterystyczne, metody nauczania i efekty kextet

Studia | stopnia:

* Program nauczania na studiach | stopnia powinienozliwi¢ oshkgniecie
podstawowego poziomu profesjonalnego w zawodzie yRauzorzez dostarczenie
studentowi wiedzy ogolnej, a tak wspieranie go w adeniu do intensywnego
rozwoju w jego zasadniczej specjalon

* Pogram nauczania powiniendmazliwie scisle ustalony i zawiekawiele elementow
obligatoryjnych.

* Proces nauczania powinien ykierunkowany i nadzorowany, przy jednoczesnym
zackegcaniu studenta do rozwijania wtasnej indywidudtno

Studia Il stopnia:

* Program nauczania powinien przygotéwaudenta do pracy w zawodzie muzyka na
wysokim poziomie artystycznym i umlowi¢ specjalizowanie siw dyscyplinach
wymagajcych dalszych studiow. Jego celem jest poiginie i rozwingcie wiedzy
oraz umiegtnosci studenta zwizanych zecisle okrelona specjalnécia.

* Program nauczania powiniendglastyczny i powinien unitiwia¢ indywidualny tok
studiow.

» Ksztalcenie studenta powinno bw przewaajacej mierze indywidualne: nadzor
pedagoga powinien polegarzede wszystkim na indywidualnym ukierunkowywaniu

postpow studenta.

W polskim wyszym szkolnictwie muzycznym, mimo wprowadzonej diwpgiowcci
studiébw (studia na poziomie licencjackim i magiském, w niektérych wypadkach na
poziomie doktoranckim), edice medzy pierwszym i drugim poziomem wydagiec znikome

i pozorowane. A przecie celem stopniowania studiow jest udhwienie studentom
gruntownego ksztatceniagsw okreslonych specjalngciach (i pewnych ich wariantach, np.
grze kameralnej, coachingu operowym, muzyce omaes] — nie solowej), w skrajnych
przypadkach nawet przekwalifikowanies s jednego kierunku studiow na inny. Podobna
sytuacja wysipuje w innych pastwach europejskich, gdzie czyniong sarania zmiany
status quo bardzo zreszat niesprzyjajcego studentom. ROwrie tutaj opdr kadry

akademickiej jest widoczny i ¢gto niezrozumiaty.
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W Ustawie z dnia 27 lipca 2005 r. ,Prawo o szkdivie wyzszym” wyrany jest zapis o
ekwiwalencji pog¢ ,sztuka” i ,nauka”. Niestetysrodowiska artystyczne e¢gto odczuway
brak zrozumienia ze strony innyétodowisk dla rozrénienia tych paj¢, ktére jednoczanie
uznawane & za rownowane. Dotyczy to zwilaszcza tzw. parametryzacji agsic
artystycznych, do ktérych agle przykiadana jest miara dziatafao naukowej. Nie
marginalizujc potrzeby takich dziata rowniez w srodowiskach artystycznych naie
pamktac, ze nasz gtowma misja jest tworzenie sztuki, a nie nauki. Pomijanie tdgyova
bardzo szkodliwe, zwlaszcza podczas uzyskiwanianBowania dla pewnych dziata
artystycznych. Szkodliwe jest rowaierzyktadanie jednej miary do wymagkadrowych, co
czesto stwarza sytuacje paradoksalne, na przykiad maykierunku dyrygentura liczba

wymaganych pedagogéw przeigya liczle studentow.

Istnieja jeszcze dwie dediwe kwestie, na ktére natg zwrock uwag. Pierwsza dotyczy
zatrudnialnéci absolwentow kierunku ,edukacja artystyczna wreale sztuki muzycznej’

W opinii srodowiska istnieje raca dysproporcja w natiwosciach zatrudniania w szkotach
muzycznych absolwentow tego kierunku w stosunku alwsolwentow na przykiad
muzykologii. Ci ostatni maj nieograniczoa mozliwosé pracy w szkotach muzycznych (na
odpowiednich kierunkach), podczas gdy absolwenukadi artystycznej w zakresie sztuki
muzycznej odbywaj jedynie zajcia zwhzane z prowadzeniem zespotdw. Tymczasem
wiedza studentow kKmzacych ten wydziat jest catkowicie wystarczeg, by podejmowali
prac; w szerszym zakresie.

Druga kwesth jest istnienie na uniwersytetach wydziatéw ,korsaryjnych” do ,edukacji
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej’. Dyspmaje poziomu kwalifikacji absolwentow
wyksztatconych przez akademie muzyczne i przez emsiytety jest wyrzna (na niekorz§¢
uniwersytetow), ché wszyscy spetniaj wymagania formalne. Dopdki Polska reprezentuje
tzw. binarny system szkolnictwa wszego, ksztalcenie nauczycieli muzyki powinna by
domen, akademii muzycznych (zgodnie z wieloletmiadycp), a nie uniwersytetow, chyba
ze poziom ksztalcenia na tych ostatnich, na wspomyniakierunku, podnidstby siznacznie,
uwiarygodniagc porownywalné¢ nadawanych tytutdw zawodowych licencjata i magistr
Trwoga napawa maiwos¢ powstania na uniwersytetach wydziatbw wokalistykiy

instrumentalistyki (a podobno czyniongtakie starania).

Podstawowe Krednie szkolnictwo muzyczne
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Podstawowe isrednie szkolnictwo muzyczne stoi, moim zdaniem,dodrym poziomie.
Wieloletnia tradycja istnienia podstawowychsrednich szkot muzycznych tworzy bardzo
dobre zaplecze pozwadap ,wylapywa&” rzeczywiste talenty, aby mogly kontynuoéva
edukacg w uczelniach muzycznych. \Wadnym wypadku nie powinno esrezygnowa z
takiej struktury, tym bardzieje umaliwia ona umuzykalnianie spotearwa (taka jest rola
szkét muzycznych | stopnia) i stopniowe ,profesjim@mvanie” bardziej uzdolnionych
jednostek w toku edukacji na poziomachzeaych. Sposéb patrzenia na sprawyazane z
edukacy w spoteczastwie zmienia &, konkurencyjné¢ innych form ksztatcenia (zazana
niekiedy z atrakcyjneia przysztego zawodu) powodujee rekrutacja nowych kandydatow
do szkolnictwa muzycznego zaczynacbgoraz bardziej ograniczona, co w pewnych
wypadkach skutkuje niedoborami uczniow w szkotaefpottypu (zwtaszcza na prowincji).
Dlatego zachowanistatus quadotyczcego liczebngxi tych szkot jest spraavistotra, gdyz
zarowno w zwizku z nzem demograficznym, jak i ze wspommapmiary Sspojrzenia na
szkolnictwo muzyczne, problemy mogtyby narésfaotyczy to zwtaszcza szkdt muzycznych
Il stopnia w matych €rodkach, gdzie wyspuja ktopoty z rekrutag.

Zaistniata powana dyskusja nad ,przystawakui” do obecnie istnigcych realidw licebw
muzycznych, oferacych jednoczénie ksztalcenie ogolnoksztate i1 ukierunkowane
muzycznie, i ich ocen przez poréwnanie do dziataszkdt muzycznych, w ktérych
oferowane & tylko programy muzyczne. Faktem jesg te ostatnie stajsic coraz bardziej
popularne, gdi nie determinuy w sposéb zasadniczy przysatokarier zawodowych uazej
sic tam miodziey. Jednak istnienie licebw muzycznych maghglkie uzasadnienie.
Umozliwia rozwijanie wielkich talentéw, utatwiag im warunki uczenia ¢} a jedm z
mozliwosci dalszego usprawnienia takich dziatgest coraz szersze stosowanie tzw.
indywidualnego toku uczeniacsilla jednostek najzdolniejszych.

Kolejnym problemem jest dysproporcja poziomu kgdata muzycznego w wielkich
metropolitalnych érodkach w poréwnaniu z tzw.$mdkami prowincjonalnymi. Jednak
dzigki dzialaniom Centrum Edukacji Artystycznej (CEA2 tysproporcja stopniowo jest
niwelowana. Coroczne makroregionalne i obecnie réawvoentralne przestuchania uczniow
szkét muzycznych 1 i Il stopnia powodyjze dziatalné¢ zawodowa nauczycieli w
mniejszych érodkach jest aktywizowana, a umliovos¢ poréwnywania wykona na tych
przestuchaniach umtiwia pedagogom samoocewedtug wymaganych kryteribw. Roéwnie
model awansu nauczycielskiego, jakkolwiek niekietyt sformalizowany i nie do kea
,SZczelny”, ma tutaj istotne znaczenie — konieéznmtensyfikowania wiasnych dziata

dydaktycznych, stanoacych warunek niezfainy kolejnych stopni awansu zawodowego,
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powoduje,ze kadra nauczycielska mniejszyckramlkOw zmuszona jest podwsza swoje
kwalifikacje.

Kwestie merytoryczne zwtane z ocen poziomu nauczania w podstawowychrednich
szkotach muzycznych rozwduje se przez poréwnanie, podobnie jak w ggym
szkolnictwie muzycznym, do kryteriow obaujacych w Europie, a wt do europejskich
struktur ramowych kwalifikacji (Aneks 2) i do zaklanych efektow ksztalcenia,
opublikowanych przez AEC (jakkolwiek nie jest t®szeze ich definitywna i obowzujaca
redakcja — Aneks 3).

Mtodziez, uczszczagca do szkét muzycznych | i 1l stopnia w jaldposéb jest miodzie
~wybrang”. Przewy.sza zazwyczaj rowéaikow pod wzgédem takich cech, jak sprawsto
intelektualna, dojrzakd# emocjonalna (dotyczy to vigzego poziomu ksztalcenia), sposoby
korzystania z intuicji, umieinos¢ dostosowania sido sytuacji nieprzewidzianych, szylsko
reakcji, odporn& na stresy e wspomn tylko niektore aspekty zwrane z przysztym
zawodem muzyka). Konieczfio doskonalenia stuchu muzycznego, poczucia rytmu,
umiejetnosci wtasciwego operowania ciatem stawia znaczniekaze wymagania nite, ktére
stoja przed miodziga nie zajmujca sie muzyky. Dlatego z cat odpowiedzialnécia mog;
stwierdzt, ze wymagania zvazane z europejskimi strukturami ramowymi kwalifikae tym
przypadku g spetnione. J natomiast chodzi o tzw. ubraowione efekty ksztatcenia, to —
podobnie jak w muzycznym szkolnictwie #gzym — brak jest umigjnosci syntetyzowania
wiedzy, wychgania koniecznych dla dziatapraktycznych wnioskow. Moim osobistym
zdaniem (jako pianisty), mato jestsmdd miodziey muzycznej pierwiastka twdrczego,
umazliwiajacego wykorzystanie wiedzy w sposob kreatywny, pdajyeego na stworzenie
interesujcych interpretacji. Merytorycznie rzecz hjor ich wykonania $ poprawne,
technicznie sprawne (w tym wymiarze widaostatnio wyrany postp), ale mato
»artystyczne”. Uwraliwienie artystyczne (umdiwiajace realizowanie wlasnych koncepcji
artystycznych — patrz pkt 1 aneksu 3 ,Praktyczrektgfksztatcenia”) powinno lgyobecnie
nadrzdnym celem edukacji muzycznej. Swe obserwacje apierna wielokrotnym
uczestnictwie w tzw. jury makroregionalnych i caych przestucha Centrum Edukaciji
Artystycznej. Stabym punktem jest rowai¢podobnie jak w szkolnictwie wgzym) brak

umiejtnosci improwizacyjnych.

Ponizej chciatbym przekaza kilka obserwacji dotycych problemow, z jakimi
wspoitczénie spotykaj sie szkolty muzyczne. §to opinie wizytatorow i dyrektorow szkot

muzycznych 1 i Il stopnia.
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. Zmienia s¢ rynek edukacyjny, zmieniagsiowniez ,edukacyjna” orientacja rodzicow.
Rodzice, ale tate dzieciswiadomie planujc swop przyszig¢, w ramach tzw. za¢
popotudniowych wybierajzamiast nauki w szkole muzycznej (co bylo bardzste

w przesziéci) naulke jezykdw, zagcia sportowe. Nauka w szkole muzycznej w opinii
rodzicow jest czasochtonna i wymaga sporycBwpecen — zmuszeni g dowozi
dzieci kilka razy w tygodniu do szkoty, oczekigvaa zakéczenie lekciji itp.

. W szkotach muzycznych pojawity ¢sinowe problemy wychowawcze. Dotychczas
szkoly muzyczne byly ,oazspokoju”. Szkoty te uchodzity w opinirodowiska za
lepsze, a dzieci ugze s¢ w nich nosity miano wybitnych, kulturalnych. Niesy,
wraz z reform o$wiatowa i utworzeniem gimnazjéw do szkot muzycznych zaegyn
przenik& réwniez dotychczas niespotykane tam problemy wychowawgjgeyniap

sig¢ juz w pocatkowych klasach pierwszego stopnia, zwlaszcza ngciagh
zbiorowych.

. Uczniowie pojawiaicy sk w szkole muzycznej bardzogsto legitymuj sic roznego
rodzaju orzeczeniami psychologow, zesp6t ADHD ssajdardzo powszechny. Takie
dzieci g nadpobudliwe i agsto nieznénie zachowyj sic w grupie. Ponadto wraz z
problemami wychowawczymi zauwe st znacace obnkenie autorytetu nauczyciela.
Zachowania ze szkoty ogolnej zosatgjrzeniesione na grunt szkoty muzycznej —
problemy pojawiaj sie takze na zajciach indywidualnych. Podczas wyjazdéw
grupowych (zespotéw orkiestralnych) zdaezaje problemy z alkoholem, a nawet z
narkotykami, jakkolwiek sto informacje niesprawdzone.

. Omawiajc problemy wychowawcze i emocjonalne ucznidéw maleauwayé, ze
Centrum Edukaciji Artystycznej powotato poradnictpsgychologiczne. Istotnsprava
byloby rozszerzenie tej dziatakw — psycholodzy powinni ok swop pomoa
wigksz liczbe placowek, naley rozway¢ mozliwos¢ powotania psychologobw w
wielu szkotach, aby uczniowie mieli utatwipmazliwos¢ korzystania z ich porad.

. Obserwuje & ogrommn, zmiarg w postawie rodzicéw uczniow szkét muzycznych. W
wielu przypadkach probaijoni podejmowé decyzje dotyczce udziatu ucznia w
konkursach. Wywieraj w tym wzgkdzie presi na nauczyciela instrumentu
gtéwnego, prébuj nawet mié wptyw na wybor repertuaru. €gto generuj atmosfeg
rywalizacji migdzy uczniami tej samej specjakog a zamiast wspoipracowaz
nauczycielem instrumentu i wspiérgo, prowadz wiasry ,polityke konkursowy”.

. Istnieje problem jakei kadry dydaktycznej pracagej w szkotach muzycznych —

dotyczy to zwlaszcza szkoét muzycznych oddalonych  odkrodkéw
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akademickich. Dyrektorzy tych szkot zauwag@ ,wypalenie zawodowe” dotykage
spor cze&¢ nauczycieli, rutya wynikajaca z pracy w wielu szkotach, jednoczesnej
pracy w filharmonii i szkole. Wysoké pensji nauczycielskiej, zwlaszcza
rozpoczynajcego pra¢ w szkole nauczyciela stgsty, skutkuje diymi trudngciami
ze znalezieniem specjalistow — absolwentéw Akademluzycznych, ktorzy

zdecyduj sig na podgcie i kontynuowanie pracy w tych instytucjach.

Wroctaw, 3 kwietnia 2009
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Aneks 1

Association Européenne des Conservatoires, Acadéamidlusique et
AEC Bologna Declaration Working Group
Studia | i Il stopnia wiszej edukacji muzycznej

Cechy charakterystyczne, metody nauczania i efektysztatlcenia

Musikhochschulen (AEC)

Charakterystyka studiow | i 1l stopnia: programy i metody nauczania

Studia | stopnia

Studia Il stopnia

- Program nauczania powinien usiwi¢  o0sShgniccie
podstawowego poziomu profesjonalnego w zawodzieykal
poprzez dostarczenie studentowi wiedzy ogolnej, riakniez
wspieranie go w gkeniu do intensywnego rozwoju w je
zasadniczej specjalda.

Pogram nauczania powinien dymozliwie $cisle ustalony
i zawiera wiele elementow obligatoryjnych.

Proces nauczania powiniencbykierunkowany i nadzorowan
przy jednoczesnym zaetaniu studenta do rozwijania wias

indywidualngci.

Program nauczania powinien przygotéwstudenta do prad
w zawodzie muzyka na wysokim poziomie artystyczr
I umazliwi ¢ specjalizowanie giw dyscyplinach wymagagych
dalszych studiéw. Jego celem jest pbgnie i rozwingcie
wiedzy oraz umiefnosci studenta zwizanych ze scisle
okreslona specjalnécia.

Program nauczania powinien dyelastyczny
umazliwia¢ indywidualny tok studiow.
Ksztalcenie studenta powinno doyw przewaajacej mierze
indywidualne: nadzor pedagoga powinien potegarzede
wszystkim na indywidualnym ukierunkowywaniu pgsiw
studenta.

go
I powinie

Y,
nej -

y
ym

Efekty ksztalcenia: wprowadzenie

Studia | stopnia

Studia Il stopnia

Poniewa program nauczania na studiach | stopnia jest doisle
ustalony i obejmuje szerokie spektrum wiedzy, zime jest
wyodrebnienie pewnej liczby dziedzin, w ktorych efektyunaanig
u wszystkich studentow ¢da prawdopodobnie zhkione zaréwng
w obrebie jednej uczelni, jak i w inych uczelniach podobnego typu

Poniewa program nauczania na studiach Il stopnia ceg
indywidualizacja (przynajmniej e¢%ciowa) procesu ksztalcen
przy czym program zaklada zewenie zakresu dyscyplin pri
prownoczesnym pogbieniu studiow nad nimi, dio trudniej jest na tyn
poziomie zdefiniowa efekty nauczania. Jednak ogélnie rzecz uga

huje
a,
ry

I

w obrebie studiéw Il stopnia miama wyr@nié¢ trzy kategorie studiow
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polegajcych na:
- dalszym rozwoju osobowoi i kwalifikacji artystycznych
studenta,
- dalszym rozwoju kwalifikaciji
-badawczym,
- polaczeniu kwalifikacji artystycznych i teoretycznych.

0 charakterze teoretyo-

Praktyczne efekty ksztatcenia — umiajtnosci

Studia | stopnia

Studia Il stopnia

Umiejetnosci w zakresie ekspres;ji artystycznej

Absolwenci powinni umié tworzy¢ i realizow& witasne
koncepcje artystyczne oraz dysponowaimiegtnosciami
potrzebnymi do ich wyreenia.

Umiejetnosci w zakresie ekspres;ji artystycznej

- Absolwentdw powinna cechowa wysoko rozwingta
osobowd¢ artystyczna, umdiwiajaca tworzenie, realizowani
I wyrazanie wkasnych koncepcji artystycznych.

Umiejetnosci w zakresie repertuaru

Absolwenci powinni zna i, jezeli to mazliwe, wykonywa&
reprezentatywny repertuar zwany z gtdbwnym kierunkier
studiow (specjalnicia). W trakcie studiow powinni nalby
doswiadczenia w wykonywaniu repertuaru wengch stylach.

Umiejetnosci w zakresie repertuaru

- Absolwenci na bazie dwiadczér zwiazanych ze studian
| stopnia powinni méc budowabbszerny repertuar, patjiajac
go w obszarze swojej specjasico

- Absolwenci powinni wykazywa  Sie swobod
w interpretowaniu  utworéw reprezenfaych r&ne style
muzyczne i jednoczeie doskonati sie w jednym, wybranyn
przez siebie stylu.

n

Umiejetnosci pracy w zespole

Absolwenci powinni b§y przygotowani do wspoétdziatan
Z innymi muzykami w rénego typu zespotach.

Umiejetnosci pracy w zespole

ia Studenci zaangawani w trakcie studiéw Il stopnia w dziatakdqg
zespotdow muzycznych powinni po ulazeniu tych studiow ki
zdolni do podjcia gtdbwnej roli w takich zespotach.

—

Umiejetnosci ¢wiczenia i pracy podczas prob

Absolwenci powinni opanowaefektywne technikicwiczenia,
umazliwiajace im cagly rozwoj poprzez samodzieliprac.

W trakcie studiéw powinni przyswoisobie dobre nawyk
dotyczce techniki i postawy, unitiwiajace im operowani
cialtem w sposéb najbardziej wydajny i bezpiecznyp@nktu

Umiejetnosci ¢wiczenia i pracy podczas préb, czytania nut,

stuchowe, twércze i odtworcze

- Programy nauczania na studiach Il stopnia zakia
ze studenci ju posiedli te umiejtnosci. Absolwenci studiow
Il stopnia powinni mié pewnd¢, ze wszelkie ewentualn
trudnagci w tym zakresie zostaly przezwyzone. Poprze

[AR

D

widzenia fizjologii).
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Umiejetnosci czytania nut dalsze indywidualne studia powinni kontynu@webzwijanie

- Absolwenci powinni opanowaumiegtnosci umazliwiajace im tych umiegtnosci w stopniu wystarczagym do utrzymania
przekazanie dzieta muzycznego w petni, a zatemkpezamnie | poszerzania zdoldoi do tworzenia, realizowania i wyrania
jego materiatu gwickowego, formy i zawartych w nim idei. Na swoich koncepcji artystycznych.
przyktad — powinni opanowa czytanie nut w stopniu
wystarczagcym zarowno dla zrozumienia muzyki, jak i dla
biegtego czytania vista

Umiejetnosci stuchowe, twoércze i odtworcze

- Absolwenci powinni osigna¢ biegtas¢ w zakresie stuchowego
rozpoznawania materialtu muzycznego, zagimiania gq
I operowania nim.

Umiejetnosci werbalne Umiejetnosci werbalne

- Asolwenci powinni umié swobodnie wypowiadasic (ustnief - Absolwenci specjalriei, ktore zaktadaj to w swoich
I pisemnie) na temat interpretowania muzyki, jejotzenia programach, powinni mée  umiegtnos¢  tworzenig
i odtwarzania. rozbudowanych prezentacji stownych w formie pisejnoaglz

ustnej.
Umiejetnosci dotyczace publicznych wykona Umiejetnosci dotyczace publicznych wykona

- Absolwenci powinni przyswoi sobie formy zachowd - Absolwenci powinni w sposob wysoce odpowiedzialny
Zwiazane z wysfpami publicznymi. podchodzt do wystpow estradowych i wykazywa si¢

umiegtnoscia nawizania kontaktu z publiczoia przez
wierne, ptynne i przekongge oddanie idei dzieta muzycznegp.
Umiejetnosci improwizacyjne Umiejetnosci improwizacyjne

- Absolwenci powinni zdoby umiegtnosci ksztattowania - W przypadku gdy improwizacja jest zwana ze specjalfoia
i tworzenia muzyki w sposéb urdowviajacy odefcie od studidw i jest ujta w programie nauczania, absolwenci powjnni
zapisanego tekstu nutowego. osiagna¢ wysoki poziom biegtéci w improwizowaniu.

Umiejetnosci pedagogiczne (li dotycz kierunku studiéw) Umiejetnosci pedagogiczne (li dotycz kierunku studiéw)

- Otrzymawszy podstawowe wyksztalcenie pedagogiczne Jeeli pedagogika figuruje w programie nauczania stwdli
na studiach | stopnia, studenci powinni éniewalifikacje do Il stopnia jako kontynuacja kursu na studiach peta, studendi
uczenia w zakresie swojej specjalciona r@nych poziomach powinni osagm¢ wysoki poziom umiejtnosci zwiazanych
edukacji muzyczne. z teoretycznymi i praktycznymi zastosowaniami pedglg.
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Teoretyczne efekty ksztatcenia — wiedza

Studia | stopnia

Studia Il stopnia
(jezeli
z indywidualnym charakterem programu nauczania)

dotyczy kierunku studibw i pozostaje w zgodzie

Znajoma¢ repertuaru i materiatu muzycznego

- Absolwenci powinni zna podstawowy repertuar zgaany
ze swoj specjalnécia i przynajmniej niektére jego bardz
szczegotowe obszary, jak rowniggdy zachodzi taka potrzeb
repertuar instrumentow pokrewnych.

- Absolwenci powinni zna elementy dzieta muzycznego o
rozumie ich wzajemne relacje, a tak zn& wzorce budowy
formalnej utworow.

€]
a)

[aZ

Znajoma¢ repertuaru i materiatu muzycznego

Absolwenci powinni, przez indywiduarmprag; i poszukiwania,
osiagm¢ gruntowra znajomd¢ repertuaru zvazanego z icl
specjalnécia.

Absolwenci powinni umié zastosowa swop wiedz dotyczca
elementow dziela muzycznego i muzycznych wzorcéw
formalnych do wyraania wtasnych koncepcji artystycznych.

—

Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki muzycznej

Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki muzycznej

- Absolwenci powinni zn& i rozumi€ podstawowe lini¢ - Absolwenci powinni dysponowaposzerzoa wiedz na temat
rozwojowe w historii muzyki oraz mée orientacg kontekstu historycznego muzyki i jej zmkow z innymi
w pismiennictwie zwazanym z tymi zagadnieniami. dziedzinami wspoiczesnegaycia oraz nadal samodzielnie

- Absolwenci powinni wykazywa sig znajomdcia stylow rozwija¢ te wiedz w sposob odpowiadgjy ich specjalngci.
muzycznych i zwgzanych z nimi tradycji wykonawczych. - Na podstawie wiedzy o stylach muzycznych i gasnych

- Absolwenci powinni mié szeroly orientacg w zakresie z nimi tradycjach wykonawczych absolwenci powinmiec
problematyki zwizanej z technologiami stosowanymi konstruow& programy, ktére g spojne i widciwe z punktu
w muzyce (w uciu calgciowym) i by swiadomi rozwojy widzenia wykonawstwa.
technologicznego zwranego z ich specjaléda. - Absolwenci powinni  wykazywa gicbokie zrozumienie

- Absolwenci powinni mié pewien zakres wiedzy dotygzy wzajemnych relacji mizy teoretycznymi i praktycznymi
finansowych, marketingowych i prawnych aspektow aduw aspektami ich studidw, a tak wykorzystywa t¢ wiedz
muzyka. do dalszego artystycznego rozwoju.

- Absolwenci powinni b¥y swiadomi powazah i zaleznosci
migdzy teoretycznymi i praktycznymi elementami studiow

Umiejetnosci improwizacyjne Umiejetnosci improwizacyjne

- Absolwenci powinni znai rozumi€ pewien zakres wzorcow - Jeeli improwizacja jest zwazana ze specjaldoia i zawartd

lezacych u podstaw improwizacji. W programie nauczania, absolwenci powinni dysporawa

szeroly wiedz dotyczca wzorcoOw leacych u podstaw
improwizacji, umaliwiajaca swobodne ich stosowan
w roznorakich kontekstach.

e
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Umiejetnoéci pedagogiczne (jeli dotycz kierunku studiow
Absolwenci powinni by zaznajomieni w podstawowy
zakresie z najwaniejszymi koncepcjami pedagogiki i jej steo
praktyczr, zwitaszcza jeeli ich specjalné¢ jest zwazana
z edukaci muzyczn.

m

Umiejetnosci pedagogiczne (#eli dotycz kierunku studiow
Jezeli pedagogika figuruje w programie nauczania $wg
Il stopnia jako kontynuacja kursu na studiach | psta,
absolwenci powinni wykaza si¢ giebokim zrozumienien
I wysokim poziomem opanowania teorii pedagogiki.

n

Ogolne efekty ksztatcenia

Studia | stopnia

Studia Il stopnia
(ezeli dotyczy kierunku studibw i pozostaje
z indywidualnym charakterem programu nauczania)

w  zgod

Niezaleznosé

Niezaleznosé

zie

- Absolwenci powinni umié& podejmowd samodzielng, - Opierajc sk na umiegtnasciach nabytych na studiach | stopnia,
niezalene prace, wykazuag¢ sk przy tym: absolwenci powinni sta sii w peilni samodzielni, zdolni

- umiegtnoscia zbierania, analizowania i interpretowania do integrowania nabytej wiedzy oraz podejmowania
informaciji, W zorganizowany sposob nowych, rozbudowarnych

- umiegtnoécia rozwijania idei i formutowania krytycznej I kompleksowych dzialg tak’e w warunkach ograniczonego
argumentaciji, dostpu do potrzebnych informaciji.

wewretrzng motywach i wkasrg organizaci pracy.

Uwarunkowania psychologiczne

W réznych sytuacjach absolwenci powinni¢bgdolni do efektywneg
wykorzystania:

wyobrazni,

intuiciji,

emocjonalnéci,

Uwarunkowania psychologiczne
Opierajc sk na umiegtnosciach nabytych w trakcie studid
| stopnia, absolwenci powinni zyskpewnd¢ siebie i w sposo
swiadomy oraz poparty dwiadczeniem wykorzystyws
w réznych sytuacjach mechanizmy psychologic
wspomagajce ich dziatania.

O

- zdolnaci tworczego mg§lenia i tworczej pracy w trakcle
rozwiazywania problemaow,

- zdolnaci elastycznego méjenia, adaptowania gido nowych
I zmieniapcych sk okolicznaci,

- umiegtnosci kontrolowania swoich zachowai — w razie
potrzeby — przeciwdziataniagkom i stresom, jak réwnig
sprostania warunkom zgaanym z publicznymi wygpami.

Krytycyzm Krytycyzm

Absolwenci powinni:
wykazywa& umiegtnos¢ samooceny,
by¢ zdolni do konstruktywnej krytyki w stosunku do alkzn

Opierapc sk na umiegtnosciach nabytych w trakcie studid
| stopnia absolwenci powinni catkowicie przyswosobie
umiejtnos¢ krytycznej oceny.

innych osob,

24

W



by¢ zdolni do podjcia refleks;i
naukowych i etycznych aspektéw z@anych z wiasppraa.

na temat spotecznyc¢

hl

Komunikacja spoteczna

Absolwenci powinni wykaza sig umiegtnosciami efektywnegq

komunikowania & i zycia w spoteczéstwie, co w szczegolsoi

dotyczy:
- pracy zespotowej w ramach wspoélnych projektow ati#i

negocjowania i organizowania,

integracji z innymi osobami w #Aych przedsiwzigciach

kulturalnych,

prezentowania zadaw przystpny sposob,

zastosowania technologii informacyjnych (IT).

Komunikacja spoteczna

pOpierapc Sk na umiegtnosciach nabytych w trakcie studiéw | stop
absolwenci powinni osgna¢ popart doswiadczeniem pewrig
w komunikowaniu s i umiegtno$¢ zycia w spoteczestwie, co
W szczegOInéci powinno przejawiésie poprzez:

inicjowanie wspolnych projektéw i dziatai prag przy nich
Z innymi osobami,

przewodniczenie pewnym dziatlaniom, praczespotow,
prowadzenie negocjacji i Wdeiwa organizaci dziata,
integracg z innymi osobami w ramach mdych przedsiwzieé
kulturalnych,

prezentowanie skomplikowanych zada przystpnej

formie.
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Aneks 2. Deskryptory w szkolnictwie podstawowym drednim

Deskryptory definiuj gce poziomy europejskich ram kwalifikacji (ERK)

Poziom 1
Efekty uczenia si

odpowiadajce poziomowi 1:

Podstawowa wiedza ogolna,
podstawowe umiefnosci
wymagane do realizacji
prostych zada

Praca lub nauka pod
bezpdrednim nadzorem
w zorganizowanym kontékie

Poziom 2
Efekty uczenia si

odpowiadajce poziomowi 2:

Podstawowa wiedza
faktograficzna w danej
dziedzinie pracy lub nauki

Podstawowe kognitywne

i praktyczne umieitnosci
potrzebne do korzystania

Z istotnych informaciji w celu
realizacji zada

i rozwigzywania rutynowych
probleméw przy #yciu
prostych zasad i naydzi
praca lub nauka pod nadzore
0 pewnym stopniu autonomii

Poziom 3
Efekty uczenia si

odpowiadajce poziomowi 3:

Znajoma¢ faktow, zasad,
proceséw i paj¢ ogélnych

w danej dziedzinie pracy lub
nauki

Zestaw umigjtnosci
kognitywnych i praktycznych
potrzebnych do realizacji zadl
i rozwiazywania problemow
przez wybieranie i stosowanie
podstawowych metod,
narzdzi, materiatbw

i informaciji; ponoszenie
odpowiedzialnéci za realizagj
zada w pracy lub nauce;
dostosowywanie wtasnego
zachowania do okoliczioi

W rozwiazywaniu problemoéw

Poziom 4
Efekty uczenia si

odpowiadajce poziomowi 4:

Faktograficzna i teoretyczna
wiedza w szerszym konts&kie
danej dziedziny pracy lub
nauki; zakres umiefnaosci
kognitywnych i praktycznych
potrzebnych do generowanial
rozwiazan okreslonych
probleméw w danej dziedzini
pracy lub nauki

Samodzielna organizacja w
ramach wytycznych
dotyczcych kontekstéw
Zwiagzanych z praglub naulg,
zazwyczaj przewidywalnych,
ale podlegajcych zmianom;
nadzorowanie rutynowej prac
cinnych, ponoszenie pewnej
odpowiedzialnéci za ocen

i doskonalenie dziata

Zwiagzanych z praglub naulg
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Aneks 3. Efekty ksztatcenia pagrednich szkotach muzycznych

Praktyczne efekty ksztalcenia — umiaitnosci:

Umiejetnosci w zakresie ekspres;ji artystyczne;j

» Po okresie nauki na poziomie podstawowyérednim uczniowie powinni kygotowi do
zademonstrowania pewnegosdaadczenia w tworzeniu i realizowaniu swych wtasmyc
koncepcji artystycznych, powinni rowmieposiadd umiegtnosci potrzebne do ich
wyrazania

Umiejetnosci w zakresie repertuaru

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni:

- wykaz& sig wiedz i, jezeli to maliwe, wykonywa& przynajmniej cgsé
reprezentatywnego repertuaru Zganego z instrumentem gtéwnym
- wykaza si¢ wiedz dotyczca roznych stylow muzycznych

Umiejetnosci pracy w zespole

» Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni uméeopisa&
swoje déwiadczenia dotyce wspotdziatania w zespotach muzycznych

Umiejetnosci ¢wiczenia i pracy podczas préb

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni dygotowi do
zademonstrowania podstawowych technik (sposolséigzenia i pracy podczas proéb,
jak réwniez rozumienia zasad dobrych nawykow dogmzch techniki i postawy,
umazliwiaj acej operowanie cialem w sposéb najbardziej wydajmgzpieczny (z punktu
widzenia fizjologii)

Umiejetnosci czytania nut

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni umée
zademonstrow@wystarczajce umiegtnosci do przekazywania i komunikowania zapisu
nutowego zwizanego z gtdwnym instrumentem

Umiejetnosci stuchowe, tworcze i odtworcze

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni umdée
demonstrowapewnry biegta¢ w zakresie stuchowego rozpoznawania materiatu

muzycznego, zapagtywania go i operowania nim

Umiejetnosci werbalne
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* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni lyzdolni do
rozmawiania i pisania o dziataniach muzycznych

Umiejetnosci dotyczace publicznych wykonaa

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni dygotowi do
zademonstrowania posiadania pewsvdpdomdaci dotyczicej form zachowai
komunikacyjnych aspektow wykonania publicznego

Umiejetnosci improwizacyjne

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyrednim uczniowie powinni ygotowi do
zademonstrowania umignosci rozwijania zdolnéci penetrowania pewnych wzorcow i

procesow leacych u podstaw improwizacji

Teoretyczne efekty ksztalcenia — wiedza:

Znajomos¢ repertuaru i materiatu muzycznego
* Po okresie nauki na poziomie podstawowyénednim uczniowie powinni kiygotowi do
zademonstrowania wiedzy dotyce] reprezentatywnego wyboru z podstawowego
repertuaru gtdbwnego instrumentu
- Uczniowie powinni posiada wiedz dotyczca podstawowych elementéw
i wzorcOw organizacji muzyki
Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki muzycznej
* Po okresie nauki na poziomie podstawowyénednim uczniowie powinni kiygotowi do
zademonstrowania
- wiedzy dotyczcej gtdwnych kierunkdw w historii muzyki
- zZnajomdci styléw muzycznych
- podstawowego zrozumienia sposobawaia raznych technologii w muzyce

- pewnej wiedzy dotyere] zawodu muzyka

0golne efekty ksztalcenia:

Niezaleznosé
* Po okresie nauki na poziomie podstawowyénednim uczniowie powinni kiygotowi do

zademonstrowania
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pewnej niezalenosci w zbieraniu i wykorzystywaniu informacji
pewnej niezalenosci w rozwijaniu idei

pewnych przemilen dotyczcych swej wewegtrznej motywacji

Uwarunkowania psychologiczne

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyénednim uczniowie powinni kiygotowi do

zademonstrowania efektywneggyaia — w r@nych sytuacjach:

wyobrani

intuiciji

emocjonalnéci

zdolnaci do myslenia i pracowania twérczo podczas rozxywania problemoéw
zdolngci do mylenia i pracowania w sposob elastyczny, adaptge do
zmieniapcych st okolicznaci

rosmcej swiadomdaci co do radzenia sobie z trem

Krytycyzm
» Po okresie nauki na poziomie podstawowyérednim uczniowie powinni kygotowi do

zademonstrowania pewnej zdodnbdo

konstruktywnej refleksji dotycej aspektdw wiasnej pracy i pracy innych

Komunikacja spoteczna

* Po okresie nauki na poziomie podstawowyénednim uczniowie powinni kiygotowi do

zademonstrowania umenosci  efektywnego  komunikowania i i zycia

w spoteczéstwie, w tym zdolnéci do

pracy zespotowej w ramach wspolnych projektéw ati
integrowania si z innymi osobami w rinych kontekstach kulturalnych
prezentowania swej pracy w przgshy sposob

uzycia pewnego zasobu informacji dotgcych technologii informacyjnej (IT)
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